De poéte et de compositeur anonymes, ce muwashshah
¢gyptien, trés connu, appartient au répertoire de I'école de I3
Nahda. Il a été enregistré pour la premiere fois au début du
XX siecle, au Caire, par le chanteur Shaykh Sayyid al-Safti
(1867-1939), sur un disque 78 tours.
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Lorsqu'il/elle est apparu(e) avec sa démarche

Lamma bada yatatanna
[coquette

Hibbi jamala fatanna La beauté de mon bien-aimé nous a séduits
D'un regard il nous a ravis

Telle une branche captivante par son
[balancement

Awma bilahzu asarna
Ghusnun saba hina mal

O ma promesse, 6 ma perplexité

Qui sera miséricordieux envers ma plainte
Dans les tourments de I'amour

Si ce n'est le roi (la reine) de la beauté.

Waedi wa ya hirati
Man Ii rahim shakwati
Bil-hubbi min law°ati
la maliku I-jamal
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- Version de référence

Forme poétique
Le poéme se présente sous forme de deux strophes de quatre vers rimés (aaab et cccb).

Lamma bada yatatanna
Hibbi jamald fatanna
Awma bilahzu asarna
Ghusnun saba hina mal

Wa°di wa ya hirati
Man [i rahim shakwati
Bil-hubbi min law’ati
Illa maliku I-jamal

Forme mélodique
La mélodie donne une autre forme a ce poéme. La premiére strophe est divisée en dawr 1 et dawr 2 (pluriel

adwar), chantés sur le théme mélodique initial qui est répété deux fois A, A. Musicalement, la deuxiéme strophe
s'appelle hdna ; elle comporte une modulation et un développement par rapport au théme A. Elle co
finit comme celui-ci, mais en incluant un autre théme, B.

La piste &) propose une version instrumentale de cette piéce.
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(Hana) o
wacdi wa ya hirati

man li rahim shakwati
Bil—hubbi min laweati

jna maliku |-jamal

me muwashshaf 2 fréqguemment recourt a des syllabes, mots ou expressions hors texte (amdn amdn, yd
yé leyl...) comme support mélismatique ou comme procédé d'agrément et d'ornementation vocale.
mdn qui est répété cinq fois : cela équivaut a un vers du poéme et a un cycle rythmique.

La for
Jalalli, ya Ia 2,
|ci C'est le mot a

Forme du texte chanteé

[Dawr 1]

Lamma bada yatatanna [2 fois]

Aman aman aman aman aman

(Hibbi jamala fatanna

Aman aman aman aman aman) [2 fois]

[Dawr 2]

Awma bilahzu asarna [2 fois]

Amin aman aman aman aman
(Ghusnun saba hina mal

Aman aman aman aman aman) [2 fois]
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[Hana)

Waedi wa ya hirati [2 fois) . =Ry

Man i rahim shakwati .‘ e e SR
hubbi min laweati R & M eSS R
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La famille du nahawand posseéde plusieurs magamat dérivés ; parmi eux, le nahawand kabir et le farah faz5 Utilisé
Yat -~ -~ A d ! ’s s

pour la composition de ce muwashshah. Les magamat peuvent changer de nom selon le degré fondamenm
. Sur

lequel ils sont construits. Ici, le nahawand s'appelle farah faza car il s'appuie sur le degré yakah, équivajan, I
Grkah sur fal et °ajam sur sib2, 4

> Echelle du magdm nahawand

soll. Sa particularité est qu'il emploie les ajnds (singulier jins) Jjah
La mélodie de Lamma bada présente un parcours modal trés intéressant en utilisant ces deux maqamit de |

: & ] Y :
famille du nahawand. Pour les adwdr 1 et 2, le theme A met en valeur le magam nahawand kabir avec |es ajnis

nahawand sur soll, hijaz sur rél et nahawand a 'octave. La hana, deuxiéme partie de la mélodie, développe le

maqam farah faza avec une modulation dans les ajnds °ajam sur sib2 et jahdrkah en fal, avant la conclusion finale

et le retour au theme A.

Jins Jahdrkah Jins“Ajam
o e e |
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Jins Nahawand
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Jins Hijaz

Jins Nahawand
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- Rythme samaci taqil

Les dix temps qui composent ce cycle rythmique se regroupent en deux cellules a 5 temps. Le samd‘i taqil fait
partie des rythmes les plus joués dans la musique savante proche-orientale, notamment dans la composition du

genre vocal muwashshah. Voici le rythme de base et ses variations.

Rythme de base

dum tak dum dum tak
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Variation 1

dum ka ka ka dum dum tak ka ka
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